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Die SMITHS haben entgiiltig die ide-
ale Balance zwischen. Morrissey’s
auBergewohnlicher Stimme und
J ohnny Marr’s brillianter Gitarre ge-
funden.Gegeniiber dem Debut wirkt
“Meat is Murder” hérter,zupacken-
der und ausgewogen.Diese LP setzt
einen MaBstab fiir 1985.
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“HOW SOON IS NOW?”

“Slow to fade” - ist ein famoses De-
but,die RED GUITARS eine prichti-
ge Band,denn: bei den RED GUI-
TARS findet man all das, was man
in dem blutleeren,glatten,iiberpro-
duzierten Hochglanz-Pop unserer
Tage so schmerzlich vermiBt: Ge-
fuhl,Naivitdt,The big Beat.

(Kurt Koelsch ME/ Sounds 1/85)

26 SPEX Musik zur Zeit

17 PYGMIES
Eine brilliante M
“Soundtrack-Music”,

URDER”

ischung aus
Psycho,Pop,

Rock,Folk und New Wave.
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6.) Verwende soviel Adverbien wie mog-
lich: approximately, obviously, positively,
fortunately, absolutely etc. Am Besten in
Songtiteln, die mit dem Inhalt nichts zu
tun haben: »Positively 4th Street«!

Seine populirsten Songs waren den-
noch die, die nur aus Lebensregeln be-
standen wie »Ballad Of A Thin Man« und
sLike A Rolling Stone«, Es sind dies die
Songs, die die Zitatenschitze der ilteren
Generation konstituieren halfen. Ich
mochte nicht wissen, wie viele Hippies
tiber ihre kleine Freundin gebeugt zirtlich
dachten: »She aches just like a wo-
man/She fakes just like a woman/She ma-
kes love just like a woman/but she breaks
just like a little girl=. Und bei diesem Ge-
danken kommt in mir gerechter Zorn auf.
Noch widerlicher ist der Text von »Like A
Rolling Stone«. In diesem Lied sagt ein
Freund zu seiner (Ex-)Freundin, die offen-
sichtlich eine feine, gebildete, zarte Frau
ohne elende streetsmartness war, hoh-
nisch, jetzt, wo es ihr dreckig ginge, wiir-
de sie wohl nicht mehr so arrogant auftre-
ten, sich nicht mehr mokieren, jetzt miis-
se sie wohl mal Kreide fressen und das ti-
te ihr ja auch einmal ganz gut. Das arme
Midchen.

N DIESEM FALL STARB DAS AR-
me Midchen knapp sechs Jahre
spiter nach einer Phase als
Rockerbraut an Drogen. Es han-
delt sich um Edie Sedgewick, Warhols Su-
pergirl aus der beriihmten Griinderviter-
Familie der Sedgewicks stammend, alter
US-Adel, Superstar der ersten Hilfte der
60er in New York. Sie l8ste Joan Baez als
Dylans Muse ab und ihre Art-World-Dro-
gen-Mondinitit muf geholfen haben, ihn
von seinen biederen Protestliedchen und
Ostermarschkantilenen zum geilen sur-
realistischen Matsch mit literarischen An-
spielungen zu fithren. Ob es stimmt oder
nicht. Ich gehe einmal davon aus, dag alle
seine Liebes-und/oder Hagllieder der LPs
»Subterranean, Homesick Blues« und
»Highway 61 Revisited« von ihr handeln.
Erst heifft es da: »She can take the dark
out of the night time and paint the day
time black«. Nein, so ein herrlich-ver-
riicktes Hippie-Midchen. Dann: »S5he
knows there's no success like failure/and
that failure's no success at alls. Die Absa-
ge an die amerikanische Leistungsgesell-
schaft, auch dies der ritselhaften Gelieb-
ten zugeschrieben, die nimlich hat »eve-
rything she needs/she’s an artist/she
don't look backs. Auf der nichsten Platte
weidet er sich dann in zwei Songs an ih-
rem Verfall (»Like A Rolling Stones,
»Queen Jane Approximately«) und wen-
det sich dabei gleichzeitig von seinen letz-
ten verliebten Naivititen ab, der surreali-
stische Matsch triumphiert nun Gber die
letzten gebliebenen Lebensregeln. Es
kommen die Dylan-Songs, die die aufge-
klirteren Vertreter unserer Generation

schitzen, die im kollektiven Dylan-Ge-
dichtnis der eigentlichen Dylan-Genera-
tion dagegen nicht diesen Ehrenplatz ha-
ben.

Der surrealistische Matsch (Beispiel:
sWell Ma Raney and Beethoven once
unwrapped their bedroll/Tuba players
now rebearse around the flagpole/and
the National Bank at a profit sells road
maps of the soul/to the old folks homes
and the colleges<) wurde perfektioniert.
Dylan arrangierte Stab- und Binnenreime,
dafs es knackte, kaum einer in der Ge-
schichte der Pop-Musik, Tom Waits zu-
weilen oder Loudon Wainwright 111 an ei-
nem guten Tag, konnte ihm da je das Was-
ser reichen, das Namedropping hielt sich
nun in Grenzen, einmal »Shakespeare —
he's in the alley« pro Song mufte reichen,
stattdessen oft beste Poesie des 20. Jahr-
hunderts — ich rede von der LP »Blonde
On Blonde« — und bis auf »Just Like A
Womane« fast kein privater Dreck. Bob
Dylan hatte die Popmusik erfunden, bei
der man auf den Text achtete.

Man schrieb damals zwar hier und
dort drogengeschwingerten Unsinn, den
manche ebenfalls fiir Literatur hielten,
aber die Zeit gab ihnen Unrecht. Und
selbst die Beatles erreichten einen Stan-
dard, wie ihn »A Day In The Life« oder
»Being For The Benfit Of Mr. Kite« vorleg-
ten, nicht alle Tage. Nur Lou Reed und
John Cale, die zwei grofien Literaten der
70er-Pop-Musik, bereiteten langsam den
zweiten Stil der Pop-Dichtung vor. Er-
staunlich, daf Velvet Underground zu ei-
nem Zeitpunkt, wo sie die Spitze der mu-
sikalischen Avantgarde darstellten, image-
miig verbunden waren mit Gerard Ma-
langas Peitschentinzen und allen Unge-
heuerlichkeiten des Warhol-Clans, sich
textlich hingezogen fiihlten zu Geschich-
ten, kleinen Epen und Pointen, also einer
Auffassung des Gedichts, die noch vor je-
der Modernen angesiedelt ist. Dennoch
deutlich unterschieden vom konventio-
nellen Pop-, Rock- oder Country-Text.

IR BEFINDEN UNS AN
dem historischen Punkt,
wo Dylan Perfektion er-
reicht hat. Die Doppel-
Lp »*Blonde On Blonde« ist so meisterhaft
betextet, dafs es in dieser Richtung kaum
noch ein Weiter gibt. Die Musik, klanglich
eingefirbt von der von Al Kooper erson-
nenen, wenn auch Historikern oft The
Band zugeschriebenen Idee, Orgel und
akkustisches Klavier zusammen einzuset-
zen, gibt den Texten gerade noch soviel
Sentimentalitit wie sie aushalten, gibt sich
aber sonst ganz der verschmierten Kaffee-
tassen-Hardcore-Bohéme-Resignation
hin, umweht von rundum zufriedener,
schnoseliger, oberbefriedigter, arroganter
Gleichgiiltigkeit, so da® ich etwas Person-
liches sagen mug, an dieser Stelle, wenn
Sie gestatten: Swurrealistischer Matsch
kann das Grofite sein. »S5ix wbhite
borses/that you did promise/are finally
delivered/down to the penitentiarys.
Oder .. thirst burts, but what's
worse/is this pain in bere .. .«
Radikalisierung stand unmittelbar be-
vor. Dylans Hohenflug liSt einen den
Rausch, der durch meisterhaftes Beherr-
schen einer Form hervorgerufen wird,
spuren. Es ist ein grofSartiger, aber ein
asthetizistischer Rausch, der Hohenflug
des Formalismus, von dem man sehr tief
fallen kann. Oder von einem Motorrad.
Dylan nahm im Keller des grofien, rosa-
nen Landhauses seiner Begleitband The
Band (BigPink) Stiicke auf, die erst in den
mittleren Siebzigern als »The Basement
Tapes« veroffentlicht wurden. Nichts was
er gemacht hat, ist so punkig wie etwa das
Lied »Yeah, Heavy And A Bottle Of




